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 چکیده
اي انجام  در مقالۀ حاضر که تحقیق در زیباشناسی شعر قیصر امین پور است و به روش کتابخانه

شده، اصول زیبایی شعر در اشعار قیصر امین پور مورد بررسی قرار گرفته و تأکید اصلی بر روي 
هنر متعالی است و هر اشعاري است که در زمینۀ دفاع مقدس است. به لحاظ آن که شعر یک 

توان آن را از دیدگاه زیباشناسی بررسی کرد. در شعر،  اثر هنري در بنیان خود زیباست، می
گیرد و با موسیقی مناسب و  ظهور هر عاطفه و احساس در قالب زبانی مخیل شکل می

ش کند. بنابراین زیبایی زبان، موسیقی و تخیل در بخ هماهنگ، توان تأثیر و القا پیدا می
روساخت، و زیبایی محتوا در بخش ژرف ساخت، ارکان سازندة زیبایی شعر است. در آثار قیصر 

هاي متعدد نشان داد؛ در این  شناختی را با مثالتمام اصول زیباتوان  پور به وضوع می امین
آفرینی و تصویرهاي شاعرانه در اشعار پایداري قیصر را  پژوهش علل و اسباب ادبی زیبایی

ویژه  پور از اغلب ترفندهاي بدیعی و بلاغی به ایم که امین رده و به این نتایج رسیدهبررسی ک
ایهام کنایی، تقارن و تکرار، تشخیص، استعاره و تشبیه در آفرینش اشعار هنري بهره جسته و 

اي استفاده کرده است؛ همچنین بر اساس این  از ظرفیت واژگان و ترکیبات به نحو شایسته
  گر است.  ها بیشتر جلوه زدایی ار نیمایی شاعر تصویرهاي شاعرانه و آشناییتحقیق در اشع

  .: موسیقی شعر، ایهام، استعاره، تشبیه، کنایهها کلید واژه
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 مقدمه
گردد  اي از اشعار خود به دنبال چیزي می در بخش عمدهگرا،قیصر امین پور شاعري است آرمان

هاي او دربارة دفاع مقدس،  سوي دیگر، دیدگاههاست آن را گم کرده است. از  که گویی سال
فلسطین، انتظار و شهادت، او را به شاعري متعهد تبدیل کرده است. امین پور شاعري برخاسته 
از خطۀ گرم جنوب است که ویرانی شهر خود دزفول را از نزدیک دیده، و جنگ را از نزدیک 

شعر انقلاب و جنگ، قدم به عرصه هاي خود با  حس و تجربه کرده است، او در نخستین تلاش
حضور خود را در این » تنفس صبح«و » در کوچه آفتاب«گذارد و با دو مجموعۀ شعر  شعر می

رسد که حاصل آن حرکت تکاملی  هاي شعري می بخشد. بعدها به مجموعه عرصه تداوم می
دستور زبان «و » هاي ناگهان آینه«اندیشه و جلوة عنصر تفکر است که در آثار اخیر او از جمله 

گرایانۀ قیصر، مرگ پیروزي است و پیروزي شهادت شود. در نگاه آرمان بیشتر نمایان می» عشق
تصاویر ناب و تازه و شدیداً حسی را از مرگ » تنفس صبح«است. شاعر در جاي جاي مجموعۀ 

قلمداد آفریند، او مرگ را تجربه پاك و اشراقی در قربانگاه معشوق (خدا)  سرخ (شهادت) می
گیري از کنایه و تشخیص زیبا این شیفتگی را  رود و با بهره گونه به سویش می کند و عاشق می

پور در آغاز به دلیل خاستگاه ایدئولوژیکی بیشتر روایت  کشد. شعر قیصر امین به تصویر می
 خواهی انسان انقلابی، بیانگر فضاي اجتماعی، سیاسی پس از انقلاب در جامعۀ ایران آرمان

است. عناصر زبانی، ایماژهاي شاعرانه و دیگر ساحات شعر در خدمت محتواي متعالی و 
هاي فلسفی  پور در آن است که نگره گراي شاعر قرار دارد. ویژگی زیباشناختی شعر امین اندیشه

در بافتاري ساده و همه فهم از زبان، تصویر، مفاهیم و واژگان در زبانی روان، زلال و ساده 
توان در  پور را می ترین مؤلفۀ جهان اندیشه امین شود. مهم به فلسفه بیانجامد ارائه می که آن بی

اجتماعی او به اندیشۀ انسان محور، جهانی شده و  -نگر و فردي  روند دگرگونی اندیشه جزئی
هاي پرسشی شعر او که  توان آشکارا در گزاره نگر، شاعر بدانیم. بازتاب این دگرگونی را می کلان

کشد، بازجست. این  سیاري از مسائل و مناسبات انسان را در جهان مدرن به چالش میب
که مخاطب  انجامد، چنان هاي اجتماعی می ها گاه به نقدي اندیشمندانه از ناهنجاري پرسشگري

پور علاوه بر تعهد به هنجارها و  دهد. امین برانگیز و بیدارگر قرار میرا برابر پرسشی تأمل
 ،ها تا آثار متأخرش شاعري است رمانی انقلاب در همۀ آثارش از نخستین سرودههاي آ ارزش

داراي جهان بینی، نظام فکري و رویکردي اندیشمندانه به مناسبات انسان و جهان و حقیقت. 
پور از جمله شاعران برجستۀ بعد از انقلاب هست که در ساحات زیباشناختی شعر همواره  امین

هاي نوگراي معاصر  چند آشنایی کاملی به جریانا نگه دارد. وي هرجانب اعتدال ر کوشیده
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نهد که بتواند در  دارد، اما آگاهانه منش و سلوك شاعري خود را بر اصول و قواعدي بنیان می
نگاهی نو به انسان و جهان به مکاشفاتی فردي دست یابد. از این رو شعر او در عرصۀ نوسازي 

یم و لطیف دارد و همین امر از دلایل اصلی مقبولیت عام شعر زبان، محتوا و فرم؛ حرکتی ملا
هاي پنهان و آشکار زندگی امروزین و عواطف  اوست. شعري پویا، تپنده و گره خورده با لایه

هاي رنگین ادبیات کهن فارسی را نیز با خود بروز  پیچیدة انسان هزارة سوم که در ضمن جلوه
دهد و  رم و محتوا را به صورتی معتدل مورد توجه قرار میپور تجدیدگرایی در ف دهد. امین می

تواند  کند که می شعري زلال، ساده، روان، اندیشمندانه و عاطفی را به شاعر معاصر پیشنهاد می
هاي افراطی  نجات دهندة بسیاري از استعدادهاي ناب این مرز و بوم باشد که تحت تأثیر جریان

کنند و پس از  آزمایی می ارتعاش، پسامدرن و ... طبعمانند شعر حرکت، پسانیمایی، شعر 
پور براي  افزایند. کوشش امین چندي حیرت و سرگردانی چیزي به گنجینۀ شعر معاصر نمی

گذارد، وي  دستیابی به زبانی ساده و پیراسته بر کیفیت استفادة او از صور خیال انگیز تأثیر می
برد.  هاي آن استفاده شایان می شناسد و از قابلیت میبه خوبی امکانات زبان را در تصویر آفرینی 

هاي شعري و  گویی است و در عین سادگی، زیبایی شعرهاي قیصر نمونۀ کامل سهل و ممتنع«
هاي دهۀ شصت این شاعر، سرمشق  ها و غزل زند. اگر چه رباعی ها موج می مضامین بکر در آن

شعرهاي نیمایی به نوعی بلوغ زبانی ویژه  اما در ،باشد بسیاري از شاعران معاصر انقلاب می
تواند پی  دست یافته است، چندان که شنونده یا خواننده برخی اشعار نیمایی او، به سختی می

به وزن عروضی شعرها ببرد. قیصر تقریباً شعر سپید نسرود، اما در شعر نیمایی خود موفق شد 
 - دار بزرگ شعر نیمایی و به وصیت پرچمترین استفاده را از وزن عروضی کند  بهترین و پنهانی

عمل کند؛ وصیتی که مضمون آن درونی شدن وزن و قافیه در شعر و نزدیکی آن  -نیما یوشیج
هاي وي سادگی  در بسیاري از سروده ).70: 1391(حسینی،»به دکلاماسیون طبیعی کلام است

ي روان در بستر زبان زبان و تصاویر خیال چنان است که گویی صور خیال شعر مانند جویبار
شوند و بدون ایجاد تزاحم و ثقل تصویري، خواننده را از ارتباطی  پیراسته شاعر جاري می

» تنفس صبح«گذارد. البته امین پور در مجموعه شعر  نصیب نمی صمیمی و سیال با شعر بی
صویر تحت تأثیر تصویرگرایی افراطی دهۀ شصت است، او در این مجموعه بین تصویرگرایی و ت

» هاي ناگهان آینه«ماند، گاه وحدت تصویر و عاطفه را لحاظ کرده است. اما در  گریزي مردد می
شعر  -عاطفی فردي و اجتماعی - شویم؛ زمینه عاطفی تر صور خیال مواجه می با کارکرد هنري

اي حکایت نفس و تسلیم و رضا و ترنم  یابد. بیان حماسی و برونگراي شاعر به گونه گسترش می
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گرایانه بر فضاي شعر و یابد و ازین رهگذر نوعی نگاه درون آمیز و گاه تغزلی دگرگونی می گلایه
پور، عواطف و تمایلات و خصایص مختلف انسانی را با دقت  شود. قیصر امین تصاویر حاکم می

نماید و از این رهگذر به شعر قدرت و  حتی جزئیات را تأویل می ،کند تفسیر و توصیف می
ها، به وسعت و  ها و زشتی بلکه به قعر زیبایی ،نمایاند یعنی نه تنها آن را می ،بخشد انسجام می

زند. این گونه شعر هم زندگی را در خود جاي  انتهایی کلام، براي تسلی خاطر خود دست می بی
شود که در میان هر گونه هدف عالی ما را به  و شعرش رویایی میکند  دهد و هم حمل می می

هاست، چاشنی  دهد و از معنی عالی و مسلم زندگی، که درك زیبایی ترین سیر می سوي عالی
دهد. این اوصاف  ها... سوق می ها، ناکامی ها، دردها، کامروایی بخشد و به سوي جهانی از لذت می

اشعار نیمایی وي، مشهود است و باعث شناخت تکنیک  در غزل، مثنوي، رباعی، دوبیتی،
شعر هر قدر به حال و «زیرا  ،اوست، و اشعارش سرشار از جوهر خیال و تصویرگرایی است

هاي ما جواب بدهد، شعرتر است و این خوبی شعر در زیبایی آن است و سراینده  درخواست
   )432: 1385نیما، (». شعر باید بکوشد که بهترین طرز تعبیر را به دست آورد

در این تحقیق به بررسی شعر او از لحاظ وجود برخی عناصر شعري (زبان، محتوا، صور    
  خیال) و ارایۀ تصویرهاي شاعرانه می پردازیم.

  هاي زیباشناسی شعر قیصر امین پور اصل
  ایهام کنایی

م، واژه یا ترکیبی کنایی اي از ایهام تساوي است. کانون ایها ایهام کنایی یا مجازي گونۀ ویژه«   
اي کنایی، مفهوم  اي که افزودن بر پذیرش مفهوم رایج ترکیبی و گروهه و مجازي باشد. به گونه

ایهام کنایی بعد از ایهام تناسب در  ).57: 1370(راستگو، » تحلیلی اجزاي خود را نیز پذیرا باشد
خود را در لفافۀ ابهام  پور حضور چشمگیري دارد. شاعر مشتاقانه سخن اشعار قیصر امین

پیچد و با بازي زبانی، جابجایی ضمیر و هنجارگریزي واژگانی خواننده را مسحور خویش  می
  کند.  می
پور ایهام کنایی فراوان دیده شناختی شعر قیصر امیناز رویدادهاي شاعرانه در زیبایی   
ها علاوه بر معناي  روند؛ از آن پور عناصر تجریدي و انتزاعی هم به کار میشود. در شعر امین می

ها با دیگر اجزاي شعر ارتباط  شود و عناصر آن کنایی یک مفهوم ایهامی نیز بیرون کشیده می
ها و اصطلاحات عامیانه در طبیعت و محسوس  یابند و با تسرّي این کنایه لفظی و معنوي می

آید و طعم شعر  راهم میها تمثیلی براي بیش فهم کردن و بیش باوراندن معقولات ف کردن آن
بندي  پور اغلب پایان کشد، امین آمیز می کند و خواننده را به لبخندي تحسین بخش می را لذت
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هاي خود را در جریان  تا بتواند اندیشه،کند ریزي می ها پایه اساس این آرایههاي خود را بر سروده
هنري مخاطب را برآورد تا آنجا که تر نماید و التذاذ  شعر با هنرنمایی و تصویرآفرینی برجسته

گیري از این توان گفت موجب نجات و بلکه ماندگاري برخی اشعار و ابیات امین پور بهره نمی
  شگرد شاعرانه نباشد.

افتد/ اما/ او  افتد/ آنسان که مرگ/ آن اتفاق سرد/ می افتاد/ آنسان که برگ/ آن اتفاق زرد/ می
  )10: 1376پور،(امین سبز بود و گرم که/ افتاد. 

  صـبري اسـت   ها شرشر بـاران بـی   ناودان 
 

حوصـله حجـم هـوا ابـري اسـت      آسـمان بـی     
 

ـــش  ــارچوب در   کف ــر در چ ــایی منتظ ه  
 

اسـت صـبري   کوله باري مختصـر لبریـز بـی      
 

تپـد پیشـانی یـک مـرد     پشت شیشه مـی    
 

 در تب دردي که مثل زنـدگی جبـري اسـت    
 

) 157-156: 1375(امین پور،  

هاي کنایی  گیري از ایهام هاي قیصر به تبع بهره ها و سنتی سروده ها و همچنین غزل نوسروده   
ها انتخاب  هاي شعر قیصر به دقت و در تناسب با دیگر کلمه ماند، کلمه به سبک هندي می

کاستن از هنجارهاي زیباشناختی شعر  هاي دیگر بی ها با کلمه جا کردن آناند و جابه شده
  یست.ممکن ن

 باز موسیقی تـار شـب و  قــانون ســکوت    
 

ــد    ـــر دادن ــزا س ـــم آواز ع ـــاز ه ـــا ب  باده
 

  )93: 1372(امین پور،
» آواز«، »باز«در واژگان » از«النظیر میان دو واژه و موسیقی تکرار  ایهام در تار و قانون، مراعات

  ».س«و » ا«؛ واج آرایی »دادند«و » باد«در واژگان » اد«؛ تکرار »عزا«و 
 بـاران گــرفت نیــزه و قــصد مــصاف کـرد      

 
 آتش نشست و خنجر خـود را غـلاف کـرد    

 
 گویی که آسمان سـر نطقـی فصـیح داشــت     

 
 آمـد بـه گـرد طایـفـۀ مــا طــواف کــرد    

 
 اشراف هر چـه گشـت ضـریحی دگـر نیافـت      

 
اي ز مسـجد دل اعتــکاف کــرد    در گوشـه    

 
  )84: 1363(امین پور،
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سر زده یک لحظـه از چشـم تـو افتـاد     چو اشکی   
 

دانـم  چرا در خانۀ خود عین میهمانم؟ نمی   
 

) 88: 1380(امین پور،  
هاي زیباشناختی سنتی شعر، به این عناصر توي در توي  پور از رسم و راه گیري امین بهره   

را در ها و شگردهاي شاعرانۀ پرکاربرد دیروزي، خود  شود. بسیاري از صنعت خیال محدود نمی
هایی باشند که در حوزة  دهند. بیشتر از همه شاید انواع صنعت شعر قیصر به روشنی نشان می

که به فراوانی در شعر امین پور » ها گرایی حرف«هاي زبانی و  گیرند. اشتقاق بدیع لفظی قرار می
ها و  ع ایهامالنظیر تا انوا گیرد نیز از مراعات حضور دارند و آنچه در حوزة بدیع معنوي قرار می

پور در ارایۀ تصاویر شاعرانه و نو ظهور از این  تضادها. با این همه ارز و ارج شعر قیصر امین
هاي ادبی و این شبکۀ درهم تنیدة تصویرها و  عناصر به جاي خود باقی است. اما این سنت

ه ناگزیر از ها که در بستر شعر فارسی همواره جاري بوده است، گاه ناگزیر از رسوب و گا تداعی
  هاي تر و تازه هم بوده است. پذیرش خیزابه

 چشم تا بـاز کـنم فرصـت دیـدار گذشـت      
 

 همه طول سفر یـک چمـدان بسـتن بـود     
 

)137: 1380(امین پور،   
نوشت/ دو سه حرف بر سنگ/ به  زد و می خفت/ سرانگشت در خون می شهیدي که بر خاك می

.)18: 1387(امین پور،امید پیروزي واقعی/ نه در جنگ/ که بر جنگ!   
 در هر نفسم بوي گلی تـازه شـکفته اسـت    

 
ام در خـودم امشـب   یک بـاغ تبسـم شـده      

 
) 57: 1386(امین پور،   

د/ باید هواي پنجره را داشت/ زیرا بدون رابطه/ با این هوا/ یک لحظه باید دم تمامی درها را دی
  )63: 1388پور،  (امینشود/ این جا/ نفس کشید  هم نمی

در مفهوم کنایی، این عبارت به این معناست: چیزي را براي » دم چیزي را دیدن«عبارت    
تواند داشته  د را نیز میمعناي اصلی خو» دم«مقصودي حاضر کردن، به او رشوة پنهانی دادن؛ 

  شود.  ها و از آن خارج می باشد به معناي هوایی که وارد ریه
در مفهوم کنایی هواي کسی را داشتن یعنی مراقب آن کس بودن؛ » هواي پنجره را داشتن«   
در معناي اصلی خود نیز به کار رفته و منظور شاعر این است که باید هوایی را که از » هوا«

  شود، استشمام کرد.  پنجره وارد می
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 ز راز دلـــــم بـــــاد بـــــویی نبــــــرد    
 

ــده     ــته خندی ــه سربس ــون غنچ ــه چ ام ک  
 

  )94: 1378پور،  (امین
در  -1»: سربسته«بوي خوشی را با خود نبرد؛  -2در مفهوم کنایی نفهمید  -1»: بویی نبرد«   

  باز نشده.  -2مفهوم کنایی پنهان، پوشیده 
 موسیقی شعر 

پهناوري دارد و یکی از بهترین اصل زیبایی دامنۀ موسیقی شعر در اشعار قیصر امین پور،   
رود و شاعر هنرمندانه و آگاهانه براي بیان ذهنیت و عواطف خویش، از انواع  میشعر او به شمار 

، عاشق کلمات است و براي عشق بازي با استفاده کرده است. اوهاي دخیل در زبان  موسیقی
ها، فضاي شعر، بهترین فضاي مناسب براي جولان اندیشه و  ها، چیدن، ترکیب و تزویج آن واژه

مندي از وزن و موسیقی کلام  عوامل کاربردي و همیشگی اشعارش، بهرهعواطف اوست. یکی از 
گذارد، در  که بر خواننده تأثیر بیشتري می انتخاب وزن مناسب، گذشته از آن«است. زیرا 

تر با مقصود را، به ذهن شاعر القاء  سراینده و سازنده شعر نیز مؤثر است و کلمات بهتر و مناسب
  )85: 1376.(اخوان ثالث،»ي است تجربیکند و این امر و نزدیک می

و وزن و بحر » تو«بیرونی و ردیف ۀ درون متنی، قافی ۀپور، با واج آرایی، تکرار کلم قیصر امین   
هزج، مناسب با محتوا، براي ایجاد فضاي استفهام انکاري، با لحنی جدي و یقینی در توصیف 

زیبایی را با یک جا و در موردي مطلوب  گوید. با این ابیات او، حقیقت و محبوب ازلی سخن می
گاه اشعار فاقد وزن نسروده و در عین حال شعر سپید را نیز هرگز  پور هیچ کند. امین جمع می

ها و ردیف با تکرار کلمات همسان در  رد نکرده است. نقش قافیه، با تکرار هجاي پایانی در کلمه
نمایی تصویرهاي ذهنی و القاي مفاهیم  هها در ایجاد موسیقایی کلام، در برجست پایان مصرع

» چشش« که در عرفان نیز انواع تجلی که تعبیري از اشعارش، داراي نقشی اساسی است. چنان
است، همه و همه مستلزم تکرار است و ردیف هم نوعی تکرار است که از دیر باز تا » کشش«یا 

هاي شعر ردیف یکی از ویژگی«کنون براي اهداف گوناگونی مورد استقبال قرار گرفته است. 
  )222: 1376(شفیعی کدکنی،.»پارسی است که در ادب هیچ زبانی به وسعت شعر پارسی نیست...

ــت    ــش گرفـ ــرم آتـ ــدم سـ ــان دیـ  ناگهـ
 

ــت   ــترم آتــــش گرفــ ــوختم خاکســ  ســ
 

 چشــــم وا کــــردم، ســــکوتم آب شــــد 
 

ــت   ــش گرفـ ــترم آتـ ــتم، بسـ ــم بسـ  چشـ
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ــرد   ــن قفـــس را وا نکـ  در زدم، کـــس ایـ
 

ــر زدم،   ــت  پـ ــش گرفـ ــرم آتـ ــال و پـ بـ  
 

)87: 1383(امین پور،  
، تکرار ریتم آهنگ آغازین »آتش گرفت«، ردیف »سرم، خاکسترم، بسترم، پرم«قافیه   

واکرد، «مطابقه بین » آتش، خاکستر و سوختن«و تناسب » در زدم، پر زدم، و چشم«ها  مصرع
کند که در نهایت زیبایی قرار  در این ابیات موسیقی کاملی تولید می» بستم، وانکرد، آب و آتش

  دارد. 
یک شعر نیمایی نیز همین عوامل مؤثر است، جز این که وزن و قافیه کارکرد آزادتري  در   
ها  امین پور، این ویژگی» قطعنامه«که در شعر  آید، چنان یابند و ردیف چندان به کار نمی می

  رعایت شده است:
د داد/ در طوفانی از تبر/ ناگه به جان جنگل/ افتاد/ و هر چه را که کاشته بودیم/ طوفان به با

کشید/ جنگل هنوز هم/ جنگل  گرگ و میش آتش و خاکستر/ جنگل ولی هنوز/ نفس می
  )118: 1388(امین پور، بود.
ها  هاي موسیقایی آن آشکارا آهنگ طبیعی کلام در دل زبان اوست، که به واژگان و نسبت   

این میان نقشی ها نیز در  بندي سطرها و طول مصراع دهد. به طور بدیهی، پایان اصالت می
  خاص دارد و شاعر از این مقوله غفلت نورزیده است.

ــود داد دل مـــا      ــد بـ ــو بنـ ــف تـ  در زلـ
 

ــا     ــود داد دل مـ ــو بـ ــد تـ ــد کمنـ  در بنـ
 

ــید    ــس نرسـ ــا کـ ــه داد دل مـ  اي داد بـ
 

 از بـــس کـــه بلنـــد بـــود داد دل مـــا     
 

) 94: 1387(امین پور،   

که موسیقی کناري ابیات را، با گزینش » بند، کمند، بلند«هاي  شاعر از یک سو آوردن قافیه   
دار، در تمام غزل طنین افکنده است)،  (که چون زنگی کشش»  بود داد دل ما«ردیف طولانی 

مفعول مفاعلن مفاعیل «بخشد و از سوي دیگر، موسیقی بیرونی، بر وزن  نظم و انسجام می
اسب براي بیان عواطف و احساسات عاشقانه است و در هر رکن عروضی، مکث و که من» فعل

طلبد که متناسب با حالات درونی است، انتخابی به حق و شایسته است و هم  سکونی را می
ها و صنایع لفظی چشم دوخته است تا موسیقی این ابیات را  چنین با تیزبینی به روابط واژه
دل، ل، «و ایجاد تناسب و نغمه آوایی: » زلف، بند، کمند«دادن غنایی بیشتر بخشد یعنی قرار 

  بخشد. آهنگ ابیات را تکامل می» ا
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تــر از تنـگ بلـورم    هـر چـند کــه دلتـنــگ     
 

تـر از سـنگ صـبورم    با کـوه غمـت سـنگ      
 

تـــر از دامـــن الــونـــد انــدوه مـــن انــبـــوه    
 

ـــشکوه  ـــرورم  ب ـــد، غ ـــوه دمـاون ـــر از ک ت  
 

پریشانی دل بسته بـه مــویی اسـت   یک عمر    
 

 تنهـا ســر مـویــی ز ســر مـوي تـو دورم      
 

کـنم از خـویش   اي عشق به شوق تو گذر مـی    
 

ــورم     ــین عب ــن ع ــن و م ــرار م ــاف ق ــو ق  ت
 

) 122: 1378(امین پور،  

آرایی و نغمۀ حروف، حرف آهنگ، جناس، تناسب، هایی چون واج در این ابیات شاعر به شیوه   
ایهام، تداعی، توالی، تکرار، به خلق موسیقی پرداخته است، این غزل از موسیقی بیرونی با 

مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلُ «ریتمی مناسب با محتوا و مضمونی غنی، برخوردار است با وزن 
ه، که با گروه موسیقایی، هم چون که با ترنمی ملایم و مناسب حزن و اندوهی عاشقان» فعولن

در بیت » الف، ن، ن«در بیت اول، » ت و گ«صنایع لفظی و معنوي، واج آرایی و نغمه  حروف 
و » سنگ، موي، سر، من...«در بیت چهارم و تکرار » ق، ال«در بیت سوم، » م، و، ي«دوم، 

یگر موسیقی این غزل را به هاي زیبایی د و آرایه...» کوه و سنگ، دماوند، الوند و «تناسب بین 
شناسد و در پرداخت شعر و القاي  حد کمال رسانده است. امین پور جنس موسیقی شعر را می

گیرد، که گویی به طور خودجوش در فطرت ذات اوست، تار و  شماري مدد می آن از عناصر بی
  بافد.  یپود موسیقی اشعارش را با بسامد بالایی از تکرار واژه، حروف، اسم...در هم م

در عالم طبیعت، هیچ چیزي ریتم نیست. حتی به هم «قیصر هم چون نیما معتقد است که     
رود که ریتم دیگري بگیرد. پس هر ریتمی، ریتمی ایجاد  خوردگی هم ریتمی دارد و می

کنیم و یکی از هنرهاي زیبا کردن شعر امین  کند که ما آن را در شعر، به وزن تعبیر می می
هاي شاعرانه و هر گونه تمایلات و طرز  دن وزن است. با وزن و قافیه است که اندیشهپور، نمو

  )435: 1385(نیما، ».کنند افادة مرام، با هم موازنه پیدا می
ها/ از انعکاس نام تو  ها همه به نام تو مشهورند/ آیینه نام تو/ رازي نوشته بر پر پروانه/ گل

هاي حوصلۀ دیوار/ سر  هاي اقاقی/ از نرده باران/ وقتی که خوشههاي خاطرة  خندند/ در کوچه می
نام  هاست/ بی اقاقی» بسم«پیچد/ نامت طلسم  کنند/ در مشام باد/ عطر بنفش نام تو می ریز می

  )44: 1383(امین پور،تو جذام خلأ/ ده کوره جهان را/ خواهد خورد.
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 نوآوري
در شعر قیصر است، وي به عنوان شاعري  شناسیهاي زیبایی ترین اصل نوآوري یکی از مهم

هاي شعري خود را با عبور آگاهانه از دسترنج  برآمده از نظام کلاسیک شعر فارسی، آفرینش
مندي از ظرفیت شعر شاعرانی که درك  شاعران پیش از خود و با مطالعۀ تئوري نیما و بهره

ن سیر تحول در کار شاعري درستی از پیشنهاد نیما پیدا کرده بودند، طراحی کرده بود. ای
قیصر امین پور هر چند در آغاز با توسعۀ کیفی و کمی اندکی مواجه بود، اما در ادامه موفق به 

هایی جدید از شعر امروز شد که در نوع خود، هم وامدار شعر پیش از انقلاب است  معرفی چهره
شناسد، در  زمان و مکان نمیتوان به روشنی دید. نوآوري  و هم تأثیرگذاري انقلاب را در آن می

گذشته شاعران بزرگی را در ایران داریم که نوآوري و خلاقیت داشتند، همچون فردوسی که در 
حماسه سرایی چنان اثري سترگ از خود به جاي گذاشت که دیگر حماسه سرایان با افتخار به 

تصویرسازي و صحنه تقلید از او، پرداختند. او در اغراق و مبالغه، تشبیهات و استعارات و 
پردازي کاري شگفت انگیز کرده است. در شعر قیصر، شاهد نوآوري در تمام ابعاد شعر هستیم، 

هایش(ادبی، عامیانه، امروزي)، ترکیبات بدیع، اصطلاحات، هنجارهاگریزي  در حوزة زبان؛ واژه
، انحراف در حوزة دستور زبان، مانند جابه جایی ضمیر، فاصله انداختن بین صفت و موصوف

گرایی. در شکل و فرم تصاویر شعریش سازي و باستانصفت، حذف بعضی واژگان و حروف، واژه
ها هستیم، شعرش بیشتر  اند، ما شاهد تغییر و آمیزش لحن با هم بستگی داشته با روایت همراه

زدایی، هنجارگریزي و ساختارشکنی،  دیداري است، در شعر قیصر تصویر زمان، آشنایی
هاي دنیاي امروزي، تصویر دنیاي کودکی، سمبل و نماد،  زي، تشخیص، تصویر پدیدهآمی حس

توان به وضوح دید. او نوآوریش در معنا و  اسطوره و مفاهیم اساطیري و کهن همه و همه را می
مفهوم کاملاً آشکار است؛ دردهاي اجتماعی، شعر سمبولیک اجتماعی، آزادي، عدالت 

امیدي، جنگ، مفاهیم دینی و وزمره، خدا، عشق، مرگ، یأس و ناراجتماعی، شکست، تجربیات 
انقلابی شعر مقاومت، بیزاري از شهر و رو آوردن به طبیعت و تأثیر میراث فرهنگی همه بسیار 

  بریم: هایی بیشتر به این گفته پی می آشکار هستند. با نمونه
  )7: 1380ور، (امین پآن روز/ بگشوده بال و پر/ با سر به سوي وادي خون رفتن

هاي امروزي است و کنایه از مشتاق بودن براي  که در اینجا با سر به سوي چیزي رفتن از واژه
  رسیدن به چیزي.

کند/ اما/ با  هاي کهنه ما درد می ما/ از جنس پینه/ کفش به پا داریم/ هر چند/ این کفش
  )16: 1380(امین پور، ایم هاي خستگی خود/ از ره رسیده کفش
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هاي  که کفش گوید اش می هاي عامیانه است و شاعر براي ابراز دردهاي خستگی ینه از واژهواژة پ
هایی است که کسی در طول زندگیش آن  او از جنس پینه است. پاي پینه بسته نشانۀ سختی

  از ترکیبات بدیع قیصر امین پور است.» هاي خستگی کفش«را دیده است. 
تر از سپید/ جان مرا  جنس شال خدا بر تنش کنید/ آبیبر قامتش که جامه بدوزید/ رختی ز 

(امین  بگیر خدایا/ تا شاید این تجسم شیرین/ جانی مگر دوباره بگیرد/ جانی مگر دوباره بگیریم
  )17: 1380پور،
اي امروزي که در اینجا به صورت کنایی به کار رفته است. این شعر که دربارة  شال، واژه   

است، و این عبارت کنایه است از خدایی » تندیسی از عروج«م آن هم شهیدان سروده شده و نا
هاي  تر از سپید، از هنجارگریزي شدن شهید و بازگشت او به سوي اصل هستی. ترکیب آبی

تر از سپید است، دو رنگ آبی و سپید با هم همراه شده است تا  زیباي ادبی است. شهید آبی
» تر از آسمان آبی«گوییم  . در زبان ادبی معمول میتر از روح پاك شهید باشد توصیفی دقیق

نیز این » سبز سرخ کیست«ولی در اینجا از نرُم عادي ادبی هم خارج شده است. در شعر این 
باز هم صفت شهید است. در » سبز سرخ«خورد  هنجارگریزي در عنوان شعر به چشم می

کند. گرفتن جان؛  فهوم را القا میجایی دو م همین شعر، گرفتن جان و جان گرفتن، با یک جابه
نیرو  - یعنی میراندن و جان گرفتن معنایی متضاد دارد؛ یعنی نیروي تازه به دست آوردن

  رود: جان تازه گرفتن. گرفتن، که معمولاً با تازه به کار می
با واژه فشنگ/ شعري براي شهر خودم دزفول/ دیدم که  - باید براي جنگ/ از لوله تفنگ بخوانم

هاي خاکی مردم/ خرد و  ناخوش موشک را/ باید به کار برد/ بگذار شعر من هم/ چون خانهلفظ 
خراب باشد و خون آلود/باید که شعر خاکی و خونین گفت/ باید که شعر خشم بگویم/ شعر 

  )30: 1380(امین پور، فصیح فریاد/ هر چند ناتمام. 
هاي خاکی خرد و خراب و  ک، خانههاي مرتبط با جنگ، یعنی لولۀ تفنگ، فشنگ، موش واژه   

خرد و «، »صفات خاکی«کند،  تر می خون آلود ترکیب لفظ ناخوش موشک، نوآوري را برجسته
سازي در ترکیب  هایی امروزي است. برجسته هاي مردم واژه براي خانه» خون آلود«، »خراب

شعر «کند.  هاي خاکی و خون آلود است، جلوه می شعر خاکی و خونین که متناسب با خانه
ترکیبات جدیدي است که با حال و هواي هشت سال دفاع » شعر فصیح فریاد«و » خشم

  مقدس هماهنگی دارد، شعر فریاد با صفت فصیح از خلاقیت شاعر است.
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ها/ بر خواب  نالد/ تنها میان ساکت شب اینجا/ وضعیت خطر گذرا نیست/ آژیر قرمز است که می
دشمن/ حتی ز نور روزنه بیزارند/ اینجا/ دیوار هم/ دیگر پناه هاي وحشی  ناتمام جسدها/ خفاش

  )31: 1380(امین پور، پشت کسی نیست/ کاین گور دیگري است که استاده است/ در انتظار شب. 
هاي جنگ: وضعیت خطر، آژیر قرمز و نوآوري در صفت و موصوف مقلوب  باز هم واژه   
ولی با این نوآوري در زبان، بر غناي شعر  است،» هاي ساکت شب«که منظور » ها ساکت شب«

هاي وحشی، پناه پشت، که قلب پشت و پناه است، از  افزوده است. در ترکیب خفاش
» ایستاده است«، از ریخت کهن »استاده است«اصطلاحات عامیانه استفاده شده و در فعل 

  استفاده کرده است.
ـــر گـرفــــته پـروانـــه  ام وار بـــال و پـــر گُ  

 
ــت      ــودن اس ــرز ب ــن از م ــور م ــۀ عب  پروان

 
 کو عمر خضر، رو  طلب مرگ سـرخ کــن   

 
تـرین طـرز بـودن اسـت     کان شیوه جاودانه   

 
 هـان اي گـیـاه هـرزه که با لالـه همـدمی   

 
 رو خار باش خار، بـه از هـرزه بـودن اسـت     

 
) 48: 1380(امین پور،   

ترین طرز بودن، از ابداعات و  و عبارت جاودانه» بال و پر گرُ گرفته«ترکیب وصفی    
براي » گیاه هرزه«به جاي شهادت و » مرگ سرخ«پور است، و ترکیب  هاي قیصر امین نوآوري

  آدمیان دیو سیرت از ترکیبات زیباي اوست.
وده شد؛ یعنی شعر او را از شعر قیصر در مجموعه تنفس صبح، که بعد از پیروزي انقلاب سر   

توان آن را  گیرد، از نظر محتوایی کاملاً تازه و بدیع است، که می در بر می 1363تا  1357سال 
ترین منبع مباحث زیباشناختی شعر امین پور دانست. انقلاب عظیمی رخ داده و بلافاصله  بزرگ

جوانی مسلمان و انقلابی جنگ ایران و عراق شروع شده بود و قیصر به عنوان  1359در سال 
تحت تأثیر این وقایع در بطن و متن حوادث بود، چرا که او از اهالی خوزستان است و ارتش 
خونریز و آمادة صدام حسین در عراق به مرزهاي جنوبی و غربی ایران حمله کرده بود. آنچه او 

  گوید: می» جنگ شعري براي« در اشعارش آورده واقعاً دیده بوده است. وقتی در شعر بلند 
برد/ اینجا براي ماندن/ حتی هوا کم  اینجا سپور هر صبح/ خاکستر عزیز کسی را/ همراه می

هاي کوچک/ در  است/ اینجا خبر همیشه فراوان است/ اخبار بارهاي گل و سنگ/ بر قلب
  )34: 1380(امین پور، گورهاي تنگ. 
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اي را دیده است:  چنین منظره، یعنی واقعاً »باور کنید«گوید  در همین شعر وقتی می  
دوید/ اما سري  باور کنید/ من با دو چشم مات خودم دیدم/ که کودکی ز ترس خطر تند می

نداشت/ لختی دگر به روي زمین غلتید/ و ساعتی دگر/ مردي خمیده پشت و شتابان/ سر را به 
.(امین ..برد/ چیزي درون سینه او کم بود. ترك بند دوچرخه/ سوي مزار کودك خود می

  ))34: 1380پور،
 وضوح، تقارن، تکرار

یکی از اصول زیباشناسی وضوح است؛ یعنی سخن باید براي مخاطب روشن باشد و اگر    
تحت عنوان تعقیب یا غرابت استعمال، یا چیزهایی از این دست جزو عیوب  ،ابهامی داشته باشد
شناسی است که البته مولد اندیشه  شود. البته در هنر مدرن، ابهام اصل جمال سخن شمرده می

هاي فکر معاصر و مدرن باشد. در شعر مدرن ابهام یک مسأله  نو و برخاسته از همه جریان
  شد. ه آن موقع جزو عیوب کلام در بلاغت سنتی ما حساب میاي ک زیباشناسی شده نه مسأله

شهیدان را به نور ناب شوییم/ درون چشمه مهتاب شوییم/ شهیدان مثل آب چشمه پاکند/ 
   )58: 1391(حسینی، شگفتا آب را با آب شوییم. 

ک اصل دیگر تقارن و توازن است که معمولاً در نقاشی و هنر و شعر ما و در شعرهاي کلاسی   
اي است که متقارن باشد و متوازن.  شود. حتی صورت مکتوب آن هم به گونه به وضوح دیده می

حتی وزن هم خودش نوعی تناسب است. تناسب هم خودش حاصل ادراك وحدت در کثرت 
اي وحدت کشف کنیم نوعی تناسب در  است. وقتی در اجزاي متعدد از یک مجموعه به گونه

  بینیم. آنها می
ــه   ــو نیســت صــدایی ب ــگ صــداي ت رن  

 

 به جز عشـق، نـامی بـراي تـو نیـســت      
 

ـــن    ـــوعود مـ ــویر مـ ــب و روز تصـ  شـ
 

هـاي تــو نیـســت    در آیینه جز چشـم    
 

ـــرفت     ــان گ ــت ج ــاده از رفتن ــن ج  ت
 

ـــت   ـــو نـیـس ـــاي ت  رگ راه جـــز رد پ
 

ــی    ــو ب ــزار ت ـــی  م ــرز و ب ـــهاست م انت  
 

 تو پاکی و ایـن خـاك جـاي تـو نیسـت     
 

ــه تشـیـــیع   ـــهار ب ـــو آمـــد ب زخـــم ت  
 

 که جز سـبز، رخـت عـزاي تـو نیــست      
 

ـــم رود     ـــل مـره ـــی اه ــز پ ــی ک  کس
 

ـــو نیـــست دگــر شــیعه زخــم  هـــاي ت  
 

ــم   ــه آن زخ ـــسم   ب ـــدس ق ـــاي مق ه  
 

 که جـز زخـم، مـرهم بـراي تـو نیسـت       
 

) 142: 1388(امین پور،  
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زدایی باعث حفظ تأثیر سخن  از اصول دیگر تکرار، تقلید، خلق مدام است؛ نوآوري و آشنایی
است، وگرنه لازم نیست که هیچ چیز نوشته شود و همان طور که هست خیلی خوب است و 

  بینیم.  ها می ها و مثل مورد پسند هم هست، چنان که در بعضی قصه
ایــــم سـراپــا اگــــر زرد و پــژمــــرده    

 

ایــم  ولـی دل بــه پـائـیــز نـسـپــرده      
 

 چـو گـلـدان خـالــی لــب پـنـجـــره    
 

ایـــم پــر از خـاطــرات تـــرك خــورده      
 

ایــــم اگـــر داغ دل بـــود، مـــا دیــــده   
 

ایـم  اگـر خــون دل بــود، مــا خــورده       
 

 اگـــر دشـنـــه دشـمـنـــان گـردنـیـــم 
 

ایـــم  اگـر خـنـجــر دوسـتــان گــرده      
 

) 102: 1388(امین پور،                   

شمار نام شهیدانست/ هابیل را که نام  نه گندم و نه سیب/ آدم فریب نام تو را خورد/ از بی
آوري/ هابیل/ نام دیگر من بود/ یوسف، برادرم نیز/  نخستین بود/ دیگر/ این روزها به یاد نمی

ها/ و پیکر تمام  ها، الهه ز زلیخا بود/ بتتنها به جرم نام تو/ چندین هزار سال/ زندانی عزی
 )41: 1383(امین پور، کنند. خدایان را صورتگران/ به نام تو تصویر می

نیمایی، از کلمات و ترکیبات زیبایی در ساختار و محتوا بهره برده است  ةشاعر در این سرود   
به طوري که بافت سخن، سرگذشت حضرت آدم و هابیل اولین شهید را با بیان و زبانی نو، 

هاي ساده و  هاي سنتی و رمانتیک، واژه اندیشی کند، که اکثر اشعار وي با وخامت تفسیر می
 چندگانه، پراکنده و چند زبانه و زیباشناسی خوب همراه است.ابهام، شعرهاي  هاي بی ایهام

  )48: 1383(تسلیمی، 
خواهـد؟  دانم، بگو عشق تو از جانم چه می نمی   

 
دانم خواهد بگو عشق تو از جانم؟ نمی چه می   

 
دانـم؟  دانم، چه مـی  دانم به غیر از این نمی نمی   

 
دانـم  دانـم، نمـی   دانـم، نمـی   دانـم، نمـی   نمی   

 
)88: 1380(امین پور،  

  
 تشخیص

باشد؛  هاي دیگر زیباشناسی که در شعر امین پور آشکار است تشخیص می یکی از اصل   
اند، سرودهایی زنده، جاندار و پویا  هاي قیصر که در هشت مجموعه شعري گرد آمده سروده

کنند؛ صفات یا حالات  ها، زبان به گفتگو باز می هایی که عناصر طبیعت در آن هستند. سروده
زاد و  اي هم کنند و به گونه هاي طبیعت و مفاهیم انتزاعی رسوخ می ، پدیدهانسانی به اشیاء
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مآبانه دارند. شهادت، حسرت ماندن و شهید نشدن همواره  نفس با انسان، ظهوري تشخیص هم
اي دیگر را  شود او دل را مورد خطاب قرار دهد. رفتن و کاشانه آزارد و باعث می شاعر را می

  برد که خون نماد شهید است:  را به سراغ لاله پرپر می تجربه کردن، دل و شاعر
ــریم     ــر بگیــ ــا پــ ــا اي از اینجــ  بیــ

 

ــر بگیــــــریم    ــانه دیگــــ  ره کاشــــ
 

ــود را     ــرین خـ ــرده دیـ ــم کـ ــا گـ  بیـ
 

 ســــراغ از لالــــه پرپــــر بگیــــریم     
 

) 75: 1379(امین پور،   

عنوان یکی از شناسی، همراهی دو یا چند آرایه با یکدیگر، به در مباحث نقد ادبی و زیبا   
هاي قیصر  گیرد. با بررسی آرایه تشخیص در سروده عوامل زیبایی اثر، مورد بررسی قرار می

ترین تفاوت کاربرد تشخیص  یابیم. مهم ها را در می امین پور، تنوع کاربرد این آرایه با سایر آرایه
ر مورد کاربرد هاست. این ادعایی است که حسن قاسمی د و همراهی این آرایه با سایر آرایه

امین پور در پرداخت تصاویر شعري «آرایه تشخیص در جاي دیگر به آن اذعان کرده است: 
   )153: 1384(قاسمی،» برد. خود از ترکیبات اضافی از نوع تشخیص سود می

ها/ شب گردهاي دشمن ما باشند/ اینجا/ حتی/ از انفجار ماه  هیچ اعتماد نیست/ شاید ستاره
 )11: 1364(امین پور، بینند.  هاي فاصله می اینجا تنها ستارگان/ از برجکنند/  تعجب نمی

دست و پا و سربه زیر است. دست و پا  دل مفهومی که شاعر آن را بارها زنده پنداشته است، بی
دست و پا و سر به زیر صفاتی  النظیر دارند و از سویی دیگر بی و سر از سویی با یکدیگر مراعات

  کنند: ي دل را تصدیق میهستند که جاندار
کند. دست و پا و سر به زیرم را/ آهنگ یک موسیقی غمگین/ هوایی می گاهی دل بی  

)37: 1386(امین پور،  
پدرکی از «ماجراي پرسش کودکی است از مادرش که » خندید؟ ها چرا نمی آي گل«شعر 

کند. شاعر  بیند و روایت می و شاعر راوي است که این داستان را از بیرون می» گردد جبهه برمی
کند و کودك از آن پس  بین آمدن بهار و شکوفه دادن باغ و بازگشت پدر نسبتی برقرار می

  )37: 1378(محقق، پردازد.  ها می ن به بازگشت پدر به گفتگو با غنچهبراي شتاب بخشید
ــت:   ــه«گف ــرا  اي غنچ ــوب، چ ــاي خ ه  

 

ــی   ــده مــ ــان را ز خنــ ــد؟ لبتــ بندیــ  
 

ــوید    ــاز شــ ــکفید و بــ ــر بشــ  زودتــ
 

ــل  ــی   آي گـ ــرا نمـ ــا چـ ــد؟ هـ خندیـ  
 

)17: 1385(امین پور،  



      پورتصویرهاي شاعرانه در اشعار پایداري قیصر امین                                                                          1402) سال هفتم، شمارة  بیست و هفتم، زمستان رخسار زبان سابق( نقد زبانی و ادبیمطالعات /  46 

وجود » سبز دعالحظه «هجده مورد تشخیص در شعر » مثل چشمه، مثل رود«در مجموعه 
  کنند: هاي طبیعت خود را براي نماز آماده می دارد. در این شعر همه پدیده

ـــه  ــه  چـشـمــــ ـــا در زمزمــــ هــــ  
 

ـــو   ـــت و شــــ ــا در شســــ  رودهــــ
 

ـــوج  ـــمه  مــــ ـــا در هـمـهــــ هــــ  
 

هـــــا در جســـــت و جـــــو جـــــوي   
 

ـــام   ـــال قــیـــــ ـــاغ در حـــــ  بــــ
 

ـــوع   ـــال رکــــ ـــوه در حــــــ  کـــــ
 

ــنگ، پیشــــانی بــــه خـــــاك      ســ
 

ســــــــر در آســمـــــــانابــــــــر،    
 

ـــده     ـــم شــ ـــد خــ ـــل گـنبــ  مثــ
 

 قـامـــــــت رنـگـــــــین کـمـــــــان 
 

) 5: 1385(امین پور،  

زین. هاي زخمی و بی آسمان غمگین، زمین خونین/ هر طرف افتاده در میدان/ اسب  
)11: 1387(امین پور،  

 هفت خوان را به یـک قـدم رفتنـد    
 

نــدکــه بــر خــوان عشــق مهمان    زان   
 

)116: 1364(امین پور،  
که شهیدان مهمان خوان او هستند. است عشق در این بیت جانداري پنداشته شده  

هایی است که قیصر امین پور از آن بهره گرفته  تشخیص یکی از پرکاربردترین آرایه ۀآرای  
با دیگران، کاربرد این آرایه همراه  ایشانهاي  ترین تفاوت کاربرد تشخیص در سروده است. مهم

هاي ادبی از جمله  نظیر است. علاوه بر این، همراهی این آرایه با سایر آرایه مراعات ۀبا آرای
هاي به  هاست. تمام تشخیص جناس، تضاد، استعاره، تشبیه، کنایه و... از جمله دیگر تفاوت

ها  بندي هستند؛ این گروههاي امین پور، در چهار گروه قابل دسته کاربرده شده در سروده
هاي طبیعت و مفاهیمی جز این سه گروه:  جان، پدیده مفاهیم انتزاعی، اشیاء بی :عبارتند از

  هاي طبیعت به کار برده شده است. بیشترین موارد تشخیص در نسبت با پدیده
هایم/ با نخی نازك  برد/ کودکی باد بازیگوش/ بادبادك را/ بادبادك/ دست کودك را/ هر طرف می

  )19: 1388پور،(امین به دست باد/ آویزان!
 استعاره و تشبیه

ترین بهره را برده  پور براي ایماژها و تصاویر شعري، از عنصر استعاره و تشبیه بیشامین   
ترین امکانات در حیطه زبان هنر است و  ترین کشف هنرمند و عالی بزرگ«است. استعاره 

و از این رهگذر تصاویري  )154: 1388(شمیسا،»کارآمدترین ابزار تخیل و ابزار نقاشی کلام است
شوند. امین پور با  آید که این تصاویر، ظرف عواطف و احساسات شاعر می شعري به وجود می
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استفاده از تشبیهاتی نظیر بلیغ، حسی و تشبیه مفرد بیشترین تصاویر شعري را خلق کرده 
  است.
انـد  شهیدان همچو آب چشمه پاك   

 

ــوییم   ــا آب شـــ ــگفتا آب را بـــ  شـــ
 

)452: 1389، (امین پور  
چو برگ ز روي شاخه افتاد و گذشت/ یک فصل در این زمانه استاد و گذشت/ گویی به زبان 

  )53: 1363(امین پور،دیگر گونش/ مفهوم دگر به زندگی داد و گذشت. 
شود.  ترسیم جنگ، چهره و سیما و جایگاه شهید از تصاویر زیباي شعري امین پور محسوب می

اند زیرا به دیدار محبوب  و سرخوش» شاد«کند که از رفتن تشبیه میاو شهدا را به برگ 
  شتابند. می

.)403: 1388(امین پور، » ماند روند شاد، ولی زخم روي شاخه می ها می برگ«   
لاي ابرها پرواز  کشیدم/ و لابه دیشب دوباره/ گویا خودم را خواب دیدم:/ در آسمان پر می

دم/ در رختخوابم/ یک مشت پر دیدم/ یک مشت پر، گرم و کردم/ و صبح چون از خواب پری می
هاي  اي ناباورانه/ بر شانه گاه با خمیازه زد/ آن پراکنده/ پایین بالش/ در رختخواب من نفس می

هایم/ انگار جاي خالی چیزي.../ چیزي شبیه بال/ احساس  ام دستی کشیدم/ بر شانه خسته
  )133: 1388(امین پور،کردم! می

ز ما همین است:/ ما عشق را به مدرسه بردیم/ در امتداد راهرویی کوتاه/ در آن اما/ اعجا
ایم/ یعنی همین کتاب  کتابخانه کوچک/ تا باز این کتاب قدیمی را/ که از کتابخانه امانت گرفته

کردیم/ اما کتاب را که ورق  صدا مطالعه می اشارت را/ با هم یکی دو لحظه بخوانیم/ ما بی
ما را/ از هر طرف نشانه »/ هیس!«هاي  ا/ گاهی به هم نگاهی..../ ناگاه/ انگشتزدیم/ تنه می

  )11: 1386(امین پور،هاي من و تو/ در آن کتابخانه رعایت نکرده بود!  گرفتند/ انگار/ غوغاي چشم
به کتاب به » عشق«و نگاشت » همزاد عاشقان جهان«در شعر » عشق، کتاب است«استعاره 

اختی به این صورت است: نگاشت عشق به مثابه کتاب؛ عشاق متناظرند تناظرهایی هستی شن
با خوانندگان کتاب، کتابخانه متناظر است با محل دیدار یا خلوت عشاق؛ داشتن احساس و 

صدا) مطالعه کردن؛ ابزار عشق (در اینجا از  اندیشه عاشقانه (بدون ابزار آن) متناظر است با (بی
  عدم رعایت سکوت.طریق نگاه) متناظر است با 

 امین پور در اشعار خویش از این عنصر براي خلق تصاویر شعري خود به خوبی بهره برده است. 
)370: 1389(امین پور،هاي بدرود حتی ها خیره مانده بود در لحظه اما چشمان ما چو آیینه  
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کشد. هاي مقاومت و پایداري مردم را به تصویر می در این تشبیه شاعر جنگ و صحنه  
)383: 1389(امین پور، هاي خاکی مردم خرد و خراب باشد و خون آلود بگذار شهر من هم چون خانه  

تر شدن در امور طبیعت و جهان  قیصر امین پور براي تصویر آفرینی شعر خویش و براي دقیق
  پیرامون و ارائه تصاویري زنده، از عنصر استعاره به خوبی استفاده کرده است.

)403: 1388(امین پور، ماند. شاد، ولی زخم روي شاخه میروند  ها می برگ  
اند زیرا به دیدار محبوب  کند که از رفتن شاد و سرخوش ها را به شهدا تشبیه می اینجا برگ

ها چه تشبیهی و  شتابند. امین پور شاعر تصاویر کوتاه است، او با پشت سرهم آوردن اضافه می
  )153: 1383(کاظمی، .چه استعاري به ایجازي منطقی دست یافت

ــرودن    ــر س ــا از س ــی خوش ــا از ن  خوش
 

ــه  ــا نامــ ــرودن خوشــ ــر ســ اي دیگــ  
 

نــوایی اســت  نــواي نــی، نــواي بــی      
 

ــه   ــواي نال ــی  ه ــایش ن ــت  ه ــوایی اس ن  
 

)363: 1388(امین پور،  
آنگاه/ در خانقاه گرم نگاه تو/ ما هر دو بال در بال/ بر سطرهاي آبی این دفتر سپید/ پرواز 

)109: 1388(امین پور،اوج ارتفاع من و توست! کنیم/ این می  
گیري نتیجه  

هاي مذهبی است و اعتقادي راسخ به  امین پور سخت ملتزم به ایدئولوژي و متعهد به ارزش
هاي جمعی دارد. چیرگی عناصر ایدئولوژیک انقلاب بر شعر قیصر، نشان  اصول انقلاب و آرمان

دتاً ایدئولوژیک به آفرینش شعر دست آن است که وي در درون یک گفتمان خاص و عم
زند. روحیۀ انقلابی امین پور علاوه بر محتوا در عناصر صوري شعرش به ویژه در سطح  می

هاي  ترین ویژگی شود. از مهم هاي نحوي و فرایندهاي فعلی به روشنی نمودار می واژگان، ساخت
ترین قابلیت کلمات نام برد.  بیشاش در استفاده از  توان به احاطه و توانایی شعر امین پور می

، »مساحت رنج«و » جغرافیاي ویرانی«، »ها غزل تقویم«، »تقصیر عشق بود«شعرهایی مانند 
هاي  هاي شاعرانه و مضمون ترجمان سادة احساسات شاعر است و حاصل کشف» تنفس صبح«

ز چندان به هاي گاه به گاه نی تکلفی در صنعت پردازي؛ به طوري که صنعت پردازي نو و بی
هاي زبانی را  هاي ادبی و بازي هاي توجه شاعر به سنت آیند. با این همه نشانه چشم نمی

دهند و توجه به هنجارهاي سنتی  هاي کنایی خودي نشان می نمایاند در شعرهایش ایهام می
هاي دیرینه و چه شگردهاي شاعرانه و نظام تصویرها و  هم، چه در مورد باورها و رسم و راه

ها  هاي شاعرانه و آشنایی زدایی ها تناسب لفظی و کشف نمایند. در نیمایی ها بروز میداعیت
چیزي جز ابراز » هاي ناگهان آینه«در دفتر » اشتقاق«دهند. وجود شعري با عنوان  روي می

اش هم کرده  هاي زبانی نیست. کاري که بارها در نثرهاي شاعرانه صریح علاقۀ شاعر به آرایه
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ها که  دید، چه غزل» هاي ناگهان آیینه«پور را نیز باید در  هاي امین بندي ترین پایانبود. به
» حسرت همیشگی«اش  ها که نمونه است و چه در نیمایی» آواز عاشقانه«بندي  اش پایان نمونه

ها همه  گل«هاي شاعرانه برپایند، شعرهاي  است. هر چه شعرهاي این دفتر به احساس
اند؛ و آنچه  ریزي شده هاي هنرمندانه پایه پردازي به صنعت» دستور زبان عشق«و » آفتابگردانند

شناسی و تصویرهاي شاعرانه هاي زیبا مسلم است توجهی است که در تمام اشعارش به جلوه
هاي ایجاد موسیقی در اشعار قیصر امین  ترین راه شده است. همچنین باید اذعان داشت، مهم

فیه، به خصوص قافیه کناري، انواع تکرار (تکرار کلمه، جمله و پور، وزن عروضی، ردیف و قا
عبارت) است و از میان انواع موسیقی درونی شعر قافیه درونی، بیشترین تأثیر را در ایجاد 

ها در موسیقی کلام به صورت  موسیقی تند و پرتحرك بسیاري از اشعار او دارد. از انواع آهنگ
حرف آهنگ، متن آهنگ، در غناي موسیقی اشعارش بهره واژه آهنگ، آهنگ ترکیب، توازن، 

  گرفته است.
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